FICHAS RAZONADAS RATORAS

COLECCION
MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO

FACULTAD DE ARTES UNIVERSIDAD DE CHILE

G ARCi A CAMPESINOS MANIFESTANDO
BUSTOS 2010 * Grabado, xilografia - 66 x 67,3 cm / 94,7 x 69,5 cm

Artu ro INVENTARIO 737 PROCEDENCIA Forma parte de la carpeta Estampas, Independencia y Revolucion
FORMA DE INGRESO Donacién del Gobierno de México en 2011 INSCRIPCIONES 12/100 [dngulo
México DF (México), 1926 inferior izquierdo], A. G. Bustos [dngulo inferior derecho]

©Arturo Garcia Bustos. Fotograffa: Jorge Marin

CATALOGO RAZONADO COLECCION MAC




En esta obra gréfica del artista mexicano Arturo Garcia
Bustos, aparecen dos trabajadores en un primer plano.
Del lado derecho un campesino que sostiene una manta
sin consigna aparente; esta vestido con ropa de la mis-
ma tela y parece caminar firmemente hacia adelante.
A la izquierda, puede advertirse el perfil de un traba-
jador urbano, quizés un obrero, el cual sujeta también
la misma tela blanca. De este personaje solo podemos
apreciar su atuendo en tonos oscuros. Detrds de ellos,
y a manera de sombras, se representa un conjunto de
personas que siguen a estos dos lideres que encabezan
esta concentracion masiva. Los manifestantes levantan
azadones y hoces, denotando su condicién de trabajado-
res del campo mexicano; sin embargo, no hay violencia
explicita. La gestualidad propia de este contingente hace
pensar en la constante lucha social que ha tenido que li-
brar este grupo social a lo largo de la historia de México.

Las representaciones de marchas de protesta han for-
mado parte del repertorio iconogréfico nacional desde
los afios de la posrevolucién. La recurrencia de este tema
se ha tornado convencién, y generalmente se refiere a
algtin hecho de la situacién politica de México, si bien
muchas veces involucra al contexto internacional. Las
multitudes de trabajadores también aparecieron reite-
radamente en los murales y la fotografia de la década
de los afios 30, donde se resumia la idea de que las
movilizaciones se oponfan a los regimenes totalitarios,
pero que sobre todo encarnaban la lucha por las mejoras
laborales y salariales. Asf, en esta vision e imaginario del
poder, las fuerzas populares han actuado como esceno-
grafia simbdlica de una imagen publica.

En los afios 30 el apoyo del Estado a las organizacio-
nes obreras permitié crear alianzas de mutuo apoyo; no
obstante, para el afio 2010, esta situacién habia cambia-
do radicalmente, puesto que la privatizacién de muchas
empresas estatales y la corrupcién en los sindicatos, ha
detonado una situacion politica irremediable.

Precisamente por ello, grupos artisticos como el Ta-
ller de Gréfica Popular (formado en 1937), habian sido
fundados bajo los principios del trabajo colectivo, donde
el interés principal era “el contacto con el pueblo y las
organizaciones populares”, ademds de fomentar la dis-
cusién y la critica’. Afiadido a su concordancia con los
ideales estatales, la estampa tuvo la tarea de difundir
popularmente las ideas del régimen en los campos de
la alfabetizacién, la ciudadanta, la higiene y la producti-
vidad; aspectos fundamentales en la reconstruccién de
un gobierno politico estable. Asimismo, debemos recor-
dar que la produccién gréfica se convirti6 en el vehiculo

idéneo para la visualizacién del ciudadano moderno. En

resumen, las técnicas del grabado devinieron en una
suerte de método. Las obras graficas —como Campesinos
manifestando— se encargarian de recordar la necesidad
de construir y difundir un aparato simbdlico que sirvie-
ra como forma de representacién de identidades. En
sus distintos formatos y soportes, la grafica mexicana
desplegé toda su técnica persuasiva, uniformada por la
conciencia politica y el continuo discurso de la recons-
truccién social y la utopia del futuro.

En la produccién visual de los grabadores mexicanos
se ha observado un amplio lenguaje sobre la colisién
de poderes y del traslado o inversién de identidades,
rituales o simbolos que evidenciaron la disputa de terri-
torios civicos. En este sentido, la obra de Garcia Bustos
estd anclada en un discurso visual tardio que se remon-
ta sobre todo a la década de los afios 30, ya que los
elementos que la conforman son mds acordes a esa
iconografia que enaltecié a manera de martirologio la
figura del trabajador, ademds de conformar una serie de
elementos que no corresponden con la realidad actual.
Si bien habia artistas que desconfiaban de las masas
e incluso las convirtieron en motivo de sdtira, Garcia
Bustos parece creer firmemente en una operacién visual
atemporal y eficaz, donde la soluciones compositivas
insisten en exaltar la justicia social, la lucha de clases y
la defensa de convicciones politicas propias.

Debemos recordar que otros artistas contemporé-
neos de Garcia Bustos, como Adolfo Mexiac y Alberto
Beltran tampoco omitieron las marchas y manifesta-
ciones populares dentro de su produccién grafica de
alguna forma ya oficializada. En esta obra fechada en
2010, Garcia Bustos quiere mostrar su adhesién y em-
patia con las protestas de orden politico y social; no
obstante es curioso notar que la pancarta que sostienen
los trabajadores no tiene ninguna inscripcién ni leyen-
da, quizds con la intencién cuidadosa de no conferir
un tiempo o un hecho especifico dentro de la historia
mexicana reciente.

El propio Garcia Bustos tuvo fuertes convicciones
politicas, dado su contacto con artistas a lo largo de
su formacién en la Academia de San Carlos y en la Es-
cuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado La Es-
meralda, donde tuvo como profesores a Diego Riveray
Frida Kahlo. Ingresé al Taller de Grafica Popular en 1945
y también llevé a cabo varios murales e ilustraciones
para libros. De igual manera, realizé telones para asam-
bleas sindicales organizadas por diversos sindicatos. A
finales de los afios 50, viaj6 a Moscu y a Cuba, donde
conformé una serie de ilustraciones alusivas a la historia

cubana, fomentando especialmente la unidad sindical,
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la defensa de la soberania latinoamericana y el principio
de no-intervencién. En 1964 pinté un mural en el Museo
de Antropologia y pocos afios después renuncié a la
agrupacion gréfica. Su quehacer como grabador se ha
reflejado en la realizacién de carteles del Partido Comu-
nista mexicano, sus declaraciones gréficas de apoyo a
las huelgas, ademas de sus colaboraciones constantes
con la también fotégrafa Mariana Yampolsky2.

Garcfa Bustos contintia haciendo obra dentro de la

tradicién gréfica del taller, donde promueve el “énfasis
heroico de la produccién, su disciplina colectiva, ese aire
perpetuo de ser una imprenta clandestina en un taller”3.
Sin embargo, las contradicciones estén latentes: en tiem-
pos recientes las autoridades culturales han reconocido
mucho mas la labor individual de Garcfa Bustos como
muralista y no tanto como el grabador que ha promul-
gado una politica radical de frente amplio.DAFNE cCrRUZ

1TiBOL, Raquel. Grdficas y neogrdficas en México. México, Juan Pablos - Secretaria de Cultura del Distrito Federal, 2002, p. 70; GARCiA, Pilary oLEs,
James. Gritos desde el archivo. Grabado politico del Taller de Grdfica Popular. México, Universidad Nacional de México - Centro Cultural Universitario

Tlatelolco, 2008, p. 141. 2 PRIGN1TZ, Helga. El Taller de Grdfica Popular en México, 1937—-1977. México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1992, p.

288. 3 GONZALEZ MELLO, Renato. Lo que puede venir. En: Catdlogo exposicién Territorios de didlogo (1930—1945). Entre los realismos y lo surreal.

Meéxico, Esparia, Argentina. Buenos Aires, Centro Cultural Recoleta, 2005.

COMO CITAR ESTA FICHA. Cruz, Dafne “Arturo Garcfa Bustos. Campesinos manifestando”. En: Catdlogo

razonado. Coleccién MAC. Santiago, Museo de Arte Contemporaneo, 2017, pp. 289 - 290.
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